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MUZYKA

azeli prawda boli, to nalezy ja

tkryé. Ale w tym przypadku..

prawda jest taka, ze muzyki
Pencereckiego nie kochajg w Polsce.
Jest nieznana, niezrozumiala, elitarna.
Poza - waskim kregiem muzykologéw,
krytykéw i garstkg smobéw nikt nie
chodzi do opery ,na Pendereckiego”.
Najnowsza premiera w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie utwierdzila mnie w
tym przekonaniu, Na premierze: dyp-
lomacja, kregi muzyczne, egzaltowane
panienki o niemadrych twarzach i ich
znudzeni partnerzy, na pozostalych —
wolne miejsca, i uciekajgce chylkiem
(gdyz spektakl trwa 100 minut Dbez

~ przérwy) wycieczki, Ktore 2 polrocz- .

nym wyprzedzeniem zarezerwowaly
bilety na ten dzien, a nie inny (bo
tak wynikalo z programu trasy), i
madropuste twarze.

Penderecki bedac obywatelem s§wia-
ta tworzy dziela ponadczasowe w
ktérych odnalezé mozna echa aktu-
alnych wydarzen. I za to kocha go

Swiat. My mamy zaleglosci w eduka-
cji muzycznej spoleczenstwa, i wpierw
musimy przej$é przez muzyczne abe-
cadlo, a dopiero potem siegngé 'po
wyrafinowane takty. O tym, ze §wiat
jest =zauroczony polskim kompozyto-
rem, niech §wiadezy fakt bezposred-
niej transmisji do wielu krajéw =za
posrednictwem telewizji  satelitarnej.
Nie ogladajac sie na glosy krytyki,
wystawienie ,Czarnej maski” na des-
kach stolecznego Teatru Wielkiego, na-
lezy uznaé za osobisty sukces dyrek-
tora Roberta Satanowskiego, ktéry

sprawowal kierownictwo muzyczne
spektaklu. A byla to ciezka praca, z
uwagi na olbrzymi potencjal instru-
mentéw, jaki -kompozytor zastosowal
w tej operze. Tak wielkigs#e trzeba by-
to-zakupit dla. orkiestty nowe instru-
menty, gdyz pewnych nie bylo na
skladzie. Sila muzycznej wizji W
»Czarnej masce” sprawia, ze muzyka
zdominowuje stowo. Muzyka wydoby-
wa i ujawnia ealy swiat wewnetrznych
przezyé postaci dramatu, §wiata ukry-
tego za zaslong powierzchownej kon-
wersacji, urywanych, krétkich i nie-
jasnych wypowiedzi. Zdumiewa . bo-
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* Wwizji.

gactwo odcieni muzycznej ekspresji,
od lekkich dialogéw, poprzez recytaty-
wy przy biesiadzie, az do niezwyklego
natezenia, ekspresji wzburzenia, przera-
zenia i grozy w scenie szaleristwa Be-
nigny i w wizji ginacego §wiata.

Moze to wlasnie sprawia, ze zZad-
nego z solistéw — a majg oni nie-
malze réwnorzedne partie, nie slychaé
prawie nic, Crkiestra prowadzona do-
skonale przez Satanowskiego, korzy-
stajac .z pomocniczych, umieszczonych
na IIT balkonie i za_sceng oraz dosko-

nale brzmiagcego chéru robi niesamo-
wite wrazenie, niestety kosztem $pie-
wakow. Tym bardziej, ze $piewajg oni
barokowa maniera, zapominajgc ze o-
pera jest wspoélczesna, i aktualna w
swej - wymowie. - Zaluje; —ze—dyrekcia
Teatru Wielkiego nie angazuje wy-
bitnych $piewakéw muzyki wspolezes-
nej (np. rewelacyjnej Olgi Szwiegier),
a opiera sie tylko na swoich mlodych
(i moze zdolnych), ale uczonych juz
w konserwatorium maniery. Niewat-
pliwie opera broni sie scenografig

. wedlug projektow Andrzeja Majew-

skiego, wypracowang w kazdym szcze-
géle i obrazie. Duze brawal!l! To ona
wlasnie sprawila, ze Krzysztof Pen-
derecki byl oszolomiony rozmachem
barokowym, przepychem jakby prze-
niesionym prosto z plécien nider-
landzkich mistrzéw.

Broni sie tez
choreografii

dzieki baletowi w
Zbigniewa  Juchnowskie-
go, ktory w tym spektaklu powierzyl
role Czarnej maski Zbigniewowi
Czapskiemu-Klodzie. W upiornych kc-
stiumach Majewskiego wypelzaja spod
sceny widma §mierci, by taneczyé ten
»dance macabre”,. jakby przeniesiony
ze S$redniowiecznych, czy barokowych
W tworczosci Krzysztofa Pen-
dereckiego wsr6d wielkich tematow
niosgcych przeslania uniwersalne te-
matem kluczowym, podejmowanym z
réznych perspektyw i niemal obsesyj-
nie powracajacym w ciasle -nowych
kontekstach, jest temat $mierci. Swia-
domo$¢ cierpienia i poczucie bezsil-
nosci staje sie inspiracja dla kolejnych
utworéw. Ma on na to dwa spojrzenia
na ten temat. Pierwsze to poszukiwa-
nie religijnego wymiaru tematu, dru-

gie — odmienne przynoszg nam dziela
nalezgce do nurtu operowego, w kto-
rych na pierwszy plan wysuwa sie

fascynacja potega zla. W .Czarnej
masce” kompozytor stworzyt wizje
mrocznego, zawiklanego i pelnego za-

grozen §wiata, zdazajgcego ku osta-
tecznej katastrofie Ta kameralna, u-
koficzona w sierpmiu. 1986 roku na za-
moéwienie Festiwalu w Solzburgu o-
pera, jest bowiem wielkim, metafo-
rycznym obrazem tanca $mierci.

Albert-Andre Lheureux, Belg — re-
zyser warszawskiej inscenizacji zrea-
lizowal dzielo jako pierwszy w jezyku
polskim, w przekladzie Antoniego T.i-
bery i Janusza Szpotanskiego Ten
wybitny rezyser teatralny, ma juz na
swoim koncie realizacje . Diabléw z
Loundun” w Liege. takze we wsvuélpra-
cy z Robertem Satanowskim. Rezyser
ten mial w stolecznej inscenizacji
wiele ' ciekawych pomyslow. Chociaz=-
by umieszczenie chéru na ,jaskétkach”.
Plynscy z niebios glos byl jakby prze-
znaczeniem i zapowiedzia upadku

§wiata. Lheureux w wypowiedzi=ch
poréwnywal XVIl-wieczng dzvm~ z
owsa tajemniczag chorobsg jaka i-st

AIDS. Moze nie posuwa sie tak da-
leko, ze AIDS jest karg za zycie 7do-
minowane przez seks, konsumncje i
pienhiadze, ale... kiedv czlowiek stwier-
dza swojg s=motno§¢ w jego zycie
wkrada sie zbrodnia i tyr~vek hli*nie-
go.

A tres¢? Dziwna kobieta, k*éra
cheae umkngé przesztosci ucickia z
Amsterdamu i osiedlila sie w zapom-
nianym przez Boga miasteczku na
Slgsku. Jej otoczenie uwa*a ja za
chorg, lecz to nie choroba drzzy iej
cialo i dusze, ale starannie ukrywana
tajemnica... Reszte znajdg Pans'wo w
prosramie o~lgdajac spektakl
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Teatr Wielki w Warszawie, ,,Czarna
maska” Krzyszofa Pendereckisgo, kie-
rownictwo muzyczne: Robert Sata-
nowski, rezyseria: Albert Andre Lheu-
reux (Belgia), scenografia: Andrzej
Majewski, kierownictwo choru: Beg-

dan Gola, choreografia: Zbigniew Juch- e

nowski, premiery: 18 i 19 wrzespia
1988 roku. F 4
>

s




