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TADEUSZ KUDLINSKI

Mijara:wczasu:- pél -wieku- od &mierci
‘Wyspianskiego- a ¢wieré — od pierw-
szego ‘jubileuszu posmiertnego. Miara
uptywu czasu ¢d eooki tramwaju kon-
nego. do -ery. sztucznych ksiezycow.
A ,,Wyzwolenie”, grane po raz pierw-
iszy w r. 1903, pézniej wielekro¢ wzna-
wiane. Wartp: wspomniet eftapy, wiec
prapremiere, przedstawienie jubileuszu
W 1..1932 i, Wyzwolenie”, .grane . obec~
nie::* g

Prapremiera mie: wywolala gorgczki
plotkarskiej’ i, poszukiwania ,klucza”,
jak“to bylo z.,,Weselem”, gdyz w ,,Wy-
zwoleniu” nie bylo portretéw ani ka-
rykatur.; Dopiero: pozniej: poczgto w wy-
tawia¢: a takzé ‘kamuflowaé ' aluzje
antysstanczykowskie,  anty-szlacheckie
i anty~klerykalne. Potepiono tez utwor
ze stanowiska’ politycznego, a osiroz-
hie pochwalono 'za artyzm. Wytknigto
szyderstwo i  sarkazm, mylaco prze-
mieszane z prawds;. co myli¢ moglo
- widza-prostaezka . i zwies¢é go na ma-
mnowee; “Wytknieto fikcyjnoéé “idei, po-
stacie  uwazano za fantomy:' bez grun-
tu -pod stopami. Dojrzano motyw wy=
zwolenia zZycia. spod. przemocy poezji,
Jednak wyzwolenia ‘nie skonkretyzo-
Wwanego” w ' utworze, boé¢ i zakonczenie

1

masa, — Sosnowski). -

“akeja

bylo bez nadziel. n Sugerowano -wiec,
Ze wyzwolenie przyjdzie od nowych sit
demokratycznych, ale nie rewolucyj-
nych. N

W bezmy$lnym zamecie opinii doj-
rzano w Konradzie Stowackiego
i jego znany pojedynek =z Mickiewi-
czem, w Geniuszu odkryto — Przyby-’
szewiskiego. /

Ostatecznie najwyrazniej dostrzegal-
ny byt atak na Mickiewicza, ‘ktérego
honoru oczywiscie bronionp. Glowa ko-
$ciola stanczykéw — Tarnowski, rzucil
anateme, choé po prawdzie, mniewiele,
jak sie zdaje pojmowal, = Sienkiewicz,
piewca sarmatyzmu, nazwat autora
»Wyzwolenia” -— grafomanem, Podc-
bnie Weyssenhoff, epik urckéw swiata
ziemiansko-szlacheckiego, ‘

Z  krytykow Owczesnych pierwszy
Lack wykryt ,hipokryzje” w utworach
Wyspianskiego, a wiec dywinacyjne
wiasciwosci jego sztuki. Odkrywezo. pi-
sal Brzozowski i Eada Cybulski,, Co
stabsze umysly szamotaly sie- bezrad-
nie w labiryncie zagadek, ratujgc wila-
sne poczucie stabo$ci przewidywaniem,

< ze w nastepnych sztukach poeta, ,har-

monia mysli zréwnowazy  wreszcie
wszystkie czynniki artystyczne”,

&

»Wyzwolenie® nie doréwnato powo-
dzeniu ',,Wesela“, ‘Rezyserowat je Wale=-
wski pod okiem samego poety. Miele-
wski, grajgcy Konrada, nie stworzyl
kreacji  (Tarasiewicz gral’ Geniusza,
Wysocka — Muze, Mrozowska -~ Har-
fiarke, Samotnika — Jednowski, Pry-
Faktur

widowni, dialeg 'z maskami znu-
zyl tak, ze zniecheceni stuchacze chyl-
kiem opuszczali teatr, a koiicowa scenia
z Eryniami wzbudzila® wrecz wesolosé
na sali.

Premiera ,Wesela“ byla burza w
szklance wody. Poeta ofrzymal w hoi-
dzie fiolki i czekoladki obok podarka
.z cyfrag 44, Takze i ,,Wesele” nie zbu-
dzito spotecznoéci.-z wiekowego. zaspie-
nia i.woézek potoczyl sie dalej utarta
koleing, Echa zawodu poety brzmia w

1 dla

»Wyzwoleniu” gorzkg pogardg dla akto-"

réw i dla-polskiej inteligencji.

Qdtad komentowano Wyspianskiego
i napisano o nim wiele prawdy i réw-
nie wiele ghupstw. Takze 0 ,,Wyzwole-
niu®,

« Tymeczasem, wedle wskazéwek' poety,
Konrad prapremiery miat stréj i mas-
ke Mickiewicza, bo i “jest autentycz-
nym Konradem Mickiewiczem\| z
»Dziadow*, Za§ Geniusz (pierwotnie
zwany Widmem) wzorowany byé mial
na - pierwotnym projekcie - pomnika,
ktory
postaciowat
lat

tytanicznego Mickiewieza
ostathich, ~z okresu'" mistycznego

niusz — to jeden w dwu osobach Mic~

kiewicz, Tq dialektyka dwu  przeciw-:

stawnych i niepojednalnych = idei’ Mic=
kiewicza: idei Polski zywej, jako real
nego panstwa z tej ziemi, na wzér in-
nych narodéw — oraz idei drugiej: Pol-
ski — ofiary, majacej odkupié¢ Iludz-"
koéé. Zloty rég polityeznego romanty-
zmu i pochodnia realnego czynu. Al-
truizm ji egoizm narodowy. Oczywiscie
»Wyzwolenia® nie jest rekon-
sirukeja  przeszloéci . ale - widzeniern
przyszloéei. »Wyzwolenie* dopelnia
dialektyke ,Dziadéw*,-w ktérych sam
Mickiewicz obok prometejskiego Kon-
rada postawil pokornego ksiedza Pio-
tra i jego’ mistyczne widzenie, . gdyz
sam byl rozdwojony w obu tych posta-
ciach., Wyspiansgkiego przejmowal naj-
glebiej Mickiewicz - wieszcz i dialek=
tyka jego idei jako problem narodowy.
JesSlibyémy Mickiewicza nazwali ‘Maoj-
zeszem, to Wyspianski bylby jego wier-
nym nastepca Jozuem-Zdobywca
prowadzacym lud z domu mewoh do
Ziemi obiecanej.
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Jubileusz w. 25-lecie = $mierci byl
szumny, ‘ile ze obdéz rzadzacy uznat
Wyspianskiego poetag mocy i czynu le-

zdaniem Wyspianskiego = :
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JESTES, WIDMD OLBRZYMIE?

gionowego, piewcg radosnej twoéreczo-
Sci i mocarstwowosci.. Przeciez ' Wys-
pianski potepial mdle filozofowanie 1
gadulstwo Polakéw, zalecal cenzure i
zamknigcie geby; .zalecal. karnogé, sil-
ng reke i elitaryzm, mnieomal .wodzo~
stwo i rasizm. Te male ulomki prawdy
wazieto ‘pochopnie za calg prawde, afir-
mujaca biezacy kurs polityezny.

Byla wiec reprezentacyjna feta na
wielkg skale i na duzym gazie. I po-
chéd z pochodniami. ma Skaltke i ban=-
kiet. w Starym Teatrze, we frakach
i- przy orderach. I uroczyste zjazdy ar=
tystow, . i mowy, i manifestacje ‘mio=
dziezy -$piewajacej mna Rynku ,War=
szawianke®, i misterium w bazylice
o. Franciszkanéow, A w teatrze — ;,,We-
sele, ,,Sluby Jana Kazimierza® i =
,,Wyzwoleme“ ey

,,Wyzwoleme“ zréwnane naiwnie .z
odzyskaniem niepodleglosci. - Jeszcze
zbyt wielki i obcy byl Wyspianski, i
wcigz eksploaiqwany na biezgce po-
trzeby chwili, Szumny polonez mieszat
si¢ z usypiajaca Spiewka chocholg, Po
krotkiej egzaltacji rychlo nastapito gnu-
$ne 'zapomnienie. ]

Wyspianski - pod * ‘postacig _ Kox_u‘édzi !

2adna. Ostateczng miary trafnodel rea-
lizacji jest poruszenie widowmi, a ta-
kie przezycie mialo miejsce i ono jest
‘rozstrzygajace,

Zdobycza - ptrzeds”ca\mema jést wyzy-
skanie pelneJ glebokosci i wysokosci
mrocznej sceny teatru,’ktéra jest prze-
cle rzeczywistym miejscem gry ,Wy-
zwolenia“. Moze i dobrze, Ze nie usta-
wiono dekoracji aktu pierwszego we-
dle tradycji i wedle wskazéwki tekstu:
skofciél — zamek — mogita®, gdyz to

zagracalo zawsze 'scene i ‘umniejszalo .

perspektywe. Szczegdlnie ‘dobre byto
ustawienie aktu' II ‘na tle' wyzyskane-
go w grze' parawanu, uwypuklajgcego
akcje w klerunkulproscgmum i wi-
downi, na ktérej 'umieszezono kilka
masek. Gigantyczny monolog czy mo-
nodram $rodkowego aktu stal sie in-
termedium, - rozegranym.  w poufnym
zetknieciu z- widzem. Te $rodki przy-
blizyly nam sprawe Konrada i wilgczy-
ty nas‘w trans dyskursu.

Natomiast. opuszczenie - obrazu wigi-
lijnego, tak waznego dla powstania
»Wyzwolenia® i dla rozwoju. jego ak-
cji, oraz skreSlenie odnosnego ustepu
tekstu, nie przystuzylo sig jasnosci.
Scena z Hestig stala sie nie umotywo-
wana i, mieoczekiwana. Bardzo mocny
w wyrazie byl koncowy pomyst pla-
styczny Erynii i kraty zamykajgcej
czwartg §ciane sceny.

Jak mial wygladaé¢ Konrad i Geniusz
wedle wskazéwek. poety — wiemy juz.
Obecnie odziano Mickiewicza-Konrada
w czarny sweter, co nie jest bynaj-

mniej pomysiem: ztym,  przy - pozosta-

wWYZWOLENIE” FINAL — STANISLAW ZACZYK (KONRAD) I‘ERYNIE
FOT, ADAM DROZDOWSKI y

widzi stale Mickiewicza samego. Piers
wotny tytul utworu brzmial konkret-
nie:, Mickiewicz w Weimarze.

i ! ] *

“'Obecny 50-letni jubileusz byt skrom-
nigjszy niz poptzedni, jednak =~ ‘god-
niejszy, nie méwigce ' juz o tym, ze-roz-"
poczat rok jubileuszowy. Qtwarcie wy-
stawy i, zarazem Muzelum, Narodowegq,,,
podwieconego, Wyspianskiemu, stalo. sig
akteém doniostym.Aler fiade’ wszystko™
stawiam' =0 Wyzwelenie w Teatrzés
Stowackiego *), Przcdstaw1en1e 0 ol-
brzymim ladunku.

W teatrze .stalo :sie" co§ . dziw-
nego, przezyliSmy w stanie‘ egzaltacji
przedstawienie przejmujace i pasjonu-
jace, skomponowane jasno i wyrazone
dobitnymi  érodkami. UjrzeliSmy ze-
spél, w. ktérym nie ®ylo ani jednej sta-
bejiroli, wszystkie zajmujace, niektéore
porywajaee. Ani jednego potkniecia,
zgtzytu, pustej ‘ehwili. Nieustajace na-

- pigeie i wspanialy — akt drugi. ’

Koncepcja B. Dabrowskiego, ustawia
Konrada jako herosa energii i*ezynu, a
z Geniusza czyni metafore sit martwo-
ty-i falszu. ‘'W zakonezeniu kiladzie in~
scenjzator moeny akcent optymistyezny,
wykorzystujac znamienny olkrzyk ,wie-"
monumentalnych  to-
nach ,Warszawianki*. Ta koncepcja
zostala konsekweninie  zrealizowana,
Oddaje ona zasadniczy dylemat ,Wy-
zwolenia®, choé nie ortodoksyjnie. Je~
§li ‘jednak zwazymy wielo§¢ mozli-
wych postaw, dojdziemy do stwierdze-
nia, ze kazda koncepcja jest lepsza niz...

| szeza.

wieniu dekoracyjnego, faldzistego pia~
Mickiewicz-Geniusz, uwazany
przez realizatoréw tylkq za ,metaforg"
— nosil stréj doéé cudaczny, ktory nie
byl ani posepny, ani do§¢ grozny, mimo
ciekawych aluzji chocholich, Maski wi-
dzial Wyspianski w czarnych tuzur-
kach na tle: edwréconych dekoracji. To
zamierzone, plastyczne robnazenie pod-
szewki spraw zostalo zaznaczone.przez
obecnego scenografa inaczej, ale pirze-
konywajaco. "Natomiast stroje masek
mepotrzebme miaty wyglad niesamo-
wity. 'To sa my$li i opinie, & nie PO~
twory.

Uwaga drobna o rekwizytach, - tak
waznych przez swa . symbolike. Otdz
wedle tekstu, Konrad w-starciu z Ge-
niuszem rzuca do podziemia czare-zlo-
ty rog o niewatpliwej wymowie, zatrza-
skuje wieko i zatyka rygle pochodnig.
Czemuz na przedstawieniu - Konrad
wrzucit ‘do-grobu razem ze zlotym ro-
giem takZze i pochodnig? Przeciez po-
chodnia  znaczy zemste i- czyn! Wiec?

Wyliczajac rézne zastrzezenia, nie
cheg pomniejszaé faktu, ze calo$¢ przed-
;stawienia byla jednolita a-‘tok plynny
bez przerwy. Do scalenia wrazeh przy-
czyhila sie¢ nowoczesna muzyka, wy-
wolujgca ' ‘dobre skojarzenia . aluzjami
melodycznymi i budujgca nastréj. Po-
nadto muzycznc§é przechodzila czesto w
rytm akcji, jak np. polonezowy. takt
méwienia“i ruchu’ w scenie Karmazy-
na z Hotyszem (E. Fulde, M. Jastrzeb-

ski). ‘Bardzo trafnym pomyslem byly
dwie figury ,komentatoréw* . — we
wspotczesnych garniturach — wygta=

szajace ustepy pozaakcjowe tekstu (M
Gorkiewicz i W, Szklarski).

. Jedrzejewskiego;

Oczywista, najplerw malealo wiadei~
wie oméwié posta¢ Konrada, gdyz o
przekonywajacym  tonie ,,Wyzwole-
nia* decyduje postaé¢ gtéwna, podobnie
jals w Hamlecie, Rola Konrada jest nie
tylko olbrzymia, jest tez wieloznaczna,
bo 'bohaterska, -liryczna i rezonerska
zarazem. Stanistaw Zaczyk, ktérego
role wolno nazwaé kreacja, okazal naj-
wigeej skupienia.i przejmujgcej pasji
w rezonerskim akecie $rodkowym, beg-
dacym: najwyzsza prébg aktorstwa.
Trzeba sobie uzmyslowié¢; ze rozmowa
z maskami jest rewelacjg i nowator-
stwem scenicznym, jest unaoczniong
funkcja myS$lenia. Stanowila tez dotad
rafe, na ktérej bezradnie utykali naj-
znaczniejsi- aktorzy. Jakichze $rodkéw
uzy¢, by ponad godzing trwajacy mo-
nolog, rwacy sie tematycznie co chwi-
lg, uezyni¢ zajmujacym i przejmuja-
cym? Zaczyk znalazl te $rodki i do-
konat tej sztuki. Nie waham sie stwier-

-dzié, Ze po raz pierwszy stuchalem te-

go aktu z niebywalym napieciem uwa-
gi od pierwszego do ostatniego stowa.
Kolosalny, cho¢ niedostrzegalny wysi-
tek fizyczny i psychiczny, przy -zacho-
waniu logicznego watku i namietnosci
dowodzenia, niebywala dynamika i kon-
centracja oraz pelia wyrazu nie opu-
szczaly ani przez chwile Konrada. Ca-
to$é roli, choé nie osiggnela miary
wzruszenia Osterwy w ustgpach liry-
cznych, jednak sila dramatyczng i pa-
sja oraz precyzja ‘dyskursu przewyz-
szala znane mi dotad wykonania, Nie
wiadomo, :co wyzej oeeni¢. Czy opano-
wanie $§rodkow technicznych przy za-
wrotnym nieraz tempie mowienia, czy
wyglad ujmujgey romantycznym wdzie-
kiem mimo nowoczesnosci, czy tempe-~
rature przezycia i przetrawienia tek-
stu, czy wreszcie panowanie nad rolg,
dajace sile przekonywajaca. Zaczyk do-
konat sztuki bardzo trudnej: zagral
Konrada naszych czaséw. Miarg powo-
dzenia bylo dawno nie ogladane unie-
sienie na widowni, ktéra przy otwar-
tej kurtynie diugo bita oklaski, nie do-
puszczajae do kontynuowania akeji.

Podobna owacja uwienczyla .zashi-
zenie Tedeusza Biatkowskiego, ktory
w- epizodzie Starego aktora wstrzasnal
widownig do glebi i to srodkami wy-
razu niezmiernie -prostymi, wspartymi
szlachetnym ' wzruszeniem.

Mialbym male zastrzezenie co do Mu-
zy — M. Malickiej, ktéra nie wmniosta
pretensjonalnego tonu ,aktorzycy* —
moéwige z wlasciwa jej mnienaganng
dykejg i intonacja. Wspoéirezyser przed-
stawienia ' W. Woznik inscenizowal (zda-
je sie w r. '1936) ,,Wyzwolenie* w Cri-
cocie ‘I, kiedy to rola Muzy tak wia-
Snie byla postawiona. Szkoda, Ze tra-
dycja tego eksperymentu, zgodnie zresz-~
tq - z tekstem, mnie zostala kontynuo-
wana, Gdyby wyliczyé udane role na-
lezaloby przepisaé caly afisz, tak row-
ne d staranne bylo wykonamie, Wyli-
czylbym chetnie najpierw wszystkie
maski, ktére stworzyly znakomite, pod-
niecajgce tlo monologu Zaczyka, Wy-
mienie z kolei przewrotna Harfiarke
I, Szramowskiej, tajemniczg Wrézke
M. Klejdysz,  hieratyczng Hestie K.
Meyer, Monomana-Samotnika- R. Stan-
kiewicza, ' pretensjonalnego Moéwee S.
tepego Przodownika
M. Cebulskiego i rezonerski Glos A.
Klimczaka z dyrektorskiej lozy.

Mimo  jakichkolwiek zastrzezen,
przedstawienie , Wyzwolenia“ jest nie-
zwyklym wydarzeniem teatralnym w
skali ogélnopolskiej. Teatr im. Sto-
wackiego odnalazl si¢ w swej roli —
realizatora wielkiego dramatu narodo-
wego. Nowoczesna realizacja Wyspian-
skiego to sztuka nie lada i sukces prze-
tomowy. TADEUSZ KUDLINSKI

%) Premiera 28 listopada 1957; inscemizacja.
i rezyseria Bronislawa Dgabrowskiego przy
wspblpracy Wiadystawa Woénika; - sceno-
grafia Andrzeja Stopki; muzyka Artura Ma-
lawskiego.

TYGODNIK POWSZECHNY
KATOLICKIE PISMO
SPUELECZNO.KEULTURALNE
Redaktor naczeiny
JERZY TUROWICZ,

Redaguje zespdl
ANTONI GOLUBIEW, JOZEFA GOL.
MONT.HENNELOWA, STEFAN KISIE.
LEWSKI, ZYGMUNT KUBIAK, HANNA
MALEWSKA, IRENA SLAWINSKA,
ZOFiA STAROWIEYSKA MORSTINOWA,




