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Arthura Bill-Bawo6t (Buffalo to jak Hiibnera ma rozmach i

BUFFALO BILL

,Buffalo Bill”
Kopita nalezy do tego nur-
tu najnowszej dramatur-
gii amerykanskiej, z kto6-
rego nie dotar! na nasze
sceny wilasciwie ani jeden
utwoér. Kopit — rowiesnik
Albee’go, dzi§ juz trzydzie-
stooSmioletni, w ,India-
nach” wkroczyl na teren
ostrego  rewizjonizmu w
stosunku do historii Sta-
néw Zjednoczonych, rewi-
zjonizmu uprawianego dzi$§
Z pasjg przez najmlodsze
pokolenie amerykanskici
dramaturgéw. To juz nie
podwazanie §wietega war
of life, penetracja obycza-
jowa, krytyka stosunkow
spolecznych znanego u nas
dobrze Albee’go, lecz .pro-
ba siegnigcia glebiej — az
do podstaw, na ktorych
wyrosly amerykaiiska po-
tega 1 amerykanski styl
zycia.

,Buffalo Billa” (w ory-
ginale sztuka nosi tytul
,Indianie”) wprowadzil na
nasze sceny warszawski
Teatr Powszechny. Rzecz
napisana przed siedmiu la-
ty miala prapremiere w
Aldwych Theatre w Lon-
dynie, grana byla pozniej
w Waszyngtonie, ostatnio
rezyser Robert Altman
przystapil do krecenia na
jej podstawie filmu. , Buf-
falo Bill” ma wszelkie
szanse zdobycia polskiej
publiczno$ci nie tylko dla-

tego, ze na jego legendzie
wychowalo sie i u nas kil-
ka pokolen. Mimo wszyst-
kich réznic formalnych jest
ta sztuka bardzo bliska z
ducha polskiemu samokry-
tycyzmowi narodowemu,
ktérego tak wiele w naszej
literaturze.

Sztuka Kopita jest anty-
tezg klasycznego westernu.
Nawet tych westernéw z
ostatnich lat, w ktoérych
Indianie nie sg juz tylko
celem strzaléw biatych lu-
dzi i reprezentujg jakie$
racje. Autor ,Buffalo Bil-
la” zdaje sie wszystkie ra-
cje przypisywaé Indianom.
Przegrali w starciu z cy-
wilizacjg bialych nie dla-
tego, ze byli prymitywni
i dzicy, lecz dlatego, ze nie
byli do$§é¢ podstepni i bez-
wzgledni. -Zostali starci z
powierzchni ziemi ponie-
waz chcieli zachowaé wy-
ksztalcony w ciggu tysigc-
leci spos6b istnienia na
tym kontynencie. Zostali
zmuszeni do walki w obro-
nie po prostu prawa do
zycia.

Sztuka ta jest jednym
z objawbéw czkawki, jakg
przezywajg Stany Zjedno-
czone w zwigzku z nara-
stajacym konfliktem raso-
wym wewnatrz kraju i
wojng w Wietnamie. Ale
nie tylko. S3 w niej odnie-
sienia szersze. Szczelna je-
szcze do niedawna zwlasz-

cza w Ameryce fasada hu-
manitarnej i demokratycz-
nej frazeologii ukry'wajgcej
metody, ‘jakimi bylo bu-
dowanie tego, z czego ten
nar6éd jest tak dumny —
ostatnio miebezpiecznie pe-
ka. Wpylania sie prawda
daleka od idealistycznych
hasel. Wydaje sie zreszta,
ze mozna znalez¢ w ,Buf-
falo Billu” horyzonty je-
szcze  szersze, problemy
wyKkraczajace poza konflik-
ty wewnetrzne USA.
ZYGMUNT HUBNER re-
zyser ,Buffalo. Billa” w
Teatrze Powszechnym sieg-
ng! — jak mozna sadzi¢ —
po sztuke Kopita dlatego,
iz zafrapowalo go klebo-
wisko treSci kryjace sie
pod formg rozbuchanego
showu. Wykorzystal w
przedstawieniu wszystkie
walory wizualne sztuki.
Rzecz dzieje sie ni to
wspolcze$nie w cyrku, ni
to w czasie ,Widowiska z
Dzikiego Zachodu”, z ja-
kim William  Frederick
Cody (1846—1917) — tak
nazywat sie -Buffalo Bill
— objechal w koncu ubie-
glego wieku Ameryke i Eu-
rope odnoszgc niebywale
sukcesy. Ostra
muzyka, jarmarczne zapo-
wiedzi, zonglerzy a ws$réd
tego retrospekcja kariery
czlowieka, ktory wyjatko-
wo efektywnie przyczynit
sie do eksterminacji Indian.
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wiadomo po angielsku ba-
wol) zyskal ten przydomek
po wytepieniu bawoléw,
ktére stanowily gléwne po-
zywienie Indian. Znakomi-
ty strzelec walczyl dzielnie
z Indianami, tepil bawoty,
ale byl przeciez porzadnym
Amerykaninem — staratl
sie wiec dla tych dzikich,
ktorzy sie jeszcze ostali, o
pewne prawa. Nie osiggnat
pelnej $wiadomosci zbrod-
ni, w jakiej bral udzial.
Stala sie ona dopiero u-
dzialem pokolenia Kopita.
Pokazuje on mechanizm,
w ktéorym interes silniej-
szych i bardziej bezwzgled-
nych zwycieza mimo po-
zoré6w checi uwzglednienia
intereséw przeciwnika. Ple-
mie Siedzacego Byka, w
sprawie ktérego Bill-Ba-
wol dociera az do samego
prezydenta Stanéw Zjed-
noczonych, zostaje jednak
wyciete w pien. W ostat-
nich scenach Cody z prze-
razeniem widzi, jak jego
legenda, ktérg sam $wia-
domie, z hochsztaplerskim
rozmachem budowal i tra-
gedia calego ludu, w kto-
rej brat udzial — martwie-
ja w gutaperkowy Kkicz.
Na scenie pozostaje maty,
zlamany czlowiek, nie mo-
gacy zrozumieé¢ ani tych
procesow, ktorych byt
wspoOitwoéreg, ani siebie.

Inscenizacja ¥ Z){gmunta

btyskotliwo$é, jest gesta,
mialoby sie ochote powie-
dzie¢ miesista. To znako-
micie zrobiony - spektakl,
bezblednie operujgcy bar-
dzo roéznorodnymi $§rodka-
mi. 1 bardzo -dobrze gra-
ny, czemu niestety nie mo-
ge da¢ wyrazu w tym krot-
kim omoéwieniu. Obsada
jest zbyt liczna. Jedno bu-
dzi moje watpliwosci —
obsadzenie w roli Buffalo
Billa STANISLAWA ZA-
CZYKA. To znakomity
aktor, ale czy do tej roli?
Wydaje sie zbyt lirycznie
slowianski, zbyt refleksyj-
ny: za malo w nim sily,
buty, instynktownego dzia-
lania. Po prostu spontanicz-
no$ci. Cody musial dzialaé
jak  dobrze naciggnieta
sprezyna, refleksja przy-
chodzitla poézniej. Najpierw
strzelal, podzniej mys$lal.
Stanistaw Zaczyk jest prze-
ciwienstwem tego konglo-
meratu sily, zadziornosci,
hochsztaplerstwa, rekla-
miarstwa i sentymentaliz-
mu legendarnego Buffalo
Billa. Mimo $§wietnego ak-
torstwa Zaczyk nie zawsze
pokonuje swoje naturalne
warunki i stagd jego Bill
wymaga od widza catko-
witego oderwania sie od
potocznego obrazu tej po-
staci.
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