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Apetyt na mtodosc

Magdalena

rzez ostatnich kilka mie-

siecy obowiazki dyrekto-

ra Teatru im. Norwida

w Jeleniej Goérze petnita
Alina Obidniak, ktéra w latach 80.
przyczynita sie do rozkwitu tej sceny
i ozywienia zycia kulturalnego w re-
gionie karkonoskim. W sezonie
2000/2001 zaprosita do wspotpracy
mtodych rezyserow, gtéwnie studen-
tow Krystiana Lupy i Mikotaja Gra-
bowskiego, ktérzy tez tu przed laty
debiutowali. Odbyly sie¢ zatem pre-
miery: Krélowej i Szekspira Esther Vi-
lar w rezyserii Piotra Kruszczynskie-
go, Szelmostw Skapena Moliera w re-
zyserii Aldony Figury, Trucizny teatru
Rodolfa Sirery w rezyserii Marcina
Groty oraz ostatnio: Historii o mifo-
siernej, czyli testamentu psa Ariano
Suassuny w rezyserii Tomasza Koniny.
Obidniak miata nadzieje wykreowa¢
w perspektywie nowy teatr pokole-
niowy. Nie sposéb go jednak stwo-
rzy¢ przez pét roku. Wtadze lokalne
nie przyjety warunkéw pani dyrektor
i nie przedtuzyty jej umowy, wygasa-
jacej w grudniu 2000.

Teatrem kieruje obecnie Bogdan
Nauka, ktérego miejsce zajmie
wkroétce dyrektor wytoniony w kon-
kursie. Teatr im. Norwida w Jeleniej
Gorze znajduje si¢ w trudnej sytuacji
organizacyjno-finansowej, podobnie
jak wiele instytucji po reformie admi-
nistracyjnej w dawnych miastach wo-
jewodzkich. Duze widownie teatral-
ne moga wypetni¢ jedynie mtodzi lu-
dzie — studenci i licealisci — przycho-
dzacy do teatru dobrowolnie badz
z przymusu. Ta mioda publicznosé
jest nieodgadniona — nie wiadomo,
czego oczekuje, co chciataby ogladac,
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a jej potrzeby spedzaja sen z powiek
niejednemu dyrektorowi.

Ciekawa proba podjecia dialogu
z miodzieza byta przygotowana
w styczniu Elektra Hugona von Hof-
mannsthala. Dramat ten realizowano
w Polsce zaledwie raz, przed wojna.
Maja Kleczewska wiaczyta jeszcze do
swego scenariusza fragmenty Orestei
Ajschylosa. Hofmannsthal natomiast
stat sie bardziej znany jako autor Kaz-
dego, nowej wersji sredniowiecznego
moralitetu, i wspotpracownik refor-
matora Maxa Reinhardta. Jak wielu
austriackich artystéw poczatku XX
wieku, fascynowal sie koncepcjami
Sigmunda Freuda. W swoich poetyc-
kich dramatach Hofmannsthal doko-
nal reinterpretacji antycznych mitéw
i transpozycji marzen sennych, prze-
ksztalcajac je w obrazy psychiki
wspotczesnego cztowieka.

Tropem psychoanalitycznym poda-
zyta rowniez mioda rezyser, ktéra
przed ukonczeniem krakowskiej
PWST studiowata psychologie. Jej ka-
meralny spektakl to ,,swoiste labora-
torium”, w ktérym widzowie moga
,podglada¢ ekstremalne stany emo-
cjonalne bohateréw” - czytamy
w programie. Starogrecka historia
o coérce kréla Agamemnona, ktéra
pomaga bratu Orestesowi pomscic¢
$mier¢ ojca, zamordowanego przez
matke i jej kochanka, staje sie tu
wspoétczesnym dramatem rodziny
Atrydéw. Na dalszy plan schodzi od-
powiedzialno$¢ za losy krolestwa,
rzadzonego przez uzurpatora. Nie
ma tu antycznego chéru, bedacego
wyrazicielem opinii spotecznosci.
Najistotniejsze staja sie relacje ro-
dzinne — migdzy rodzenstwem oraz
miedzy cérka i matka. Co zresztg bli-

skie jest koncepcji Jana Kotta, ktory
twierdzi, ze przeznaczeniem bohate-
ra antycznego sg inni.

Wszystkie postaci sceniczne wyda-
ja sie ludzmi okaleczonymi psychicz-
nie, ktorzy fatalnym zbiegiem oko-
licznosci rozmineli sie ze swoim
szczesciem. Odarci z heroizmu, za-
gubieni i spragnieni uczu¢ bohatero-
wie wbrew zdrowemu rozsadkowi
robig wszystko, aby krzywdzi¢ swo-
ich najblizszych. W jezyku niemiec-
kim istnieje pozornie oksymoronicz-
ne okreslenie ,,haBliebe” — pofaczenie
stéw ,,nienawidzi¢” i , kocha¢”— ktére
doskonale okresla te wiasnie relacje.

Nie ma watpliwosci, ze Elektra
Kleczewskiej dzieje sie dzis, w XXI
wieku, cho¢ jest to obraz daleki od
znanej nam rzeczywisto$ci. Postaci
modwig bowiem dos$¢ anachronicz-
nym jezykiem dramatu moderni-
stycznego, pefnym wymyslnych me-
tafor oraz inwersji sktadniowych. Re-
zyser podijefa ryzykowng probe wy-
korzystania przekfadu Joanny Kulmo-
wej, przygotowanego dla teatru mu-
zycznego. Jednak te osobliwie
brzmiace stowa, padajace z ust sce-
nicznych postaci, niejako odzwiercie-
dlaja ich wyobcowanie i nieprzysto-
sowanie do $wiata.

W obskurnym ,patacu” mieszkaja
samotne, starzejace sie kobiety —
dwie corki (Elektra i Chryzotemis)
oraz matka (Klytajmestra). Zostaly
one skazane na czekanie i catkowicie
uzaleznione od dwéch nieobecnych
mezczyzn: ducha ojca-meza oraz wy-
obrazenia o bracie-synu. Akcja toczy
sie gdzies na koncu $wiata, w miejscu,
jakie mogtoby sie przysni¢ w kosz-
marnym $nie. Oszczedna scenografia
Marty Szepietowskiej stanowi prébe



potaczenia konwencji antycznych ze
wspotczesnoscig. Posrodku niewiel-
kiej sceny znajduje sie brama pataco-
wa, obciagnieta folig i pokryta koloro-
wym graffiti. W oczy rzuca sie napis
»stacja Mykeny”. Przestrzen przypo-
mina poczekalnie¢ dworcowa — w niej
protagonisci przezywaja jaki$ odcinek
w podrézy swojego zycia. Moze to
by¢ takze zniszczona komnata pata-
cowa — takg interpretacje obrazu su-
gerujg stare, stylowe meble (krzesto
i f6zko), pozostatosci dawnej $wiet-
nosci, przysypane wszechobecnym
kurzem z piaszczystej ziemi pokry-
wajacej podtoge. W kacie wida¢ ma-
terac, nad nim — przyklejone do odra-
panej $ciany stare fotografie rodzin-
ne, a pod sufitem — gofa zaréwke.
Miejsce, w ktorym mieszkaja cérki
krolewskie, wyglada raczej jak poko-
ik wynajmowany przez studentki
w suterenie poniemieckiej willi, gdzie
wszedzie unoszg sie wspomnienia
z przesziosci. Oniryczng atmosfere
wspottworzy niepokojagca muzyka,
czy raczej ,dzwigkosfera” autorstwa
Pawta Kolendy — jakie$ szmery, chlu-
potania, $wisty wiatru, odgtosy pocia-
gu i inne hatasy.

Kazda z trzech bohaterek owtad-
nieta jest odmienng obsesja i czeka na
co$ innego. Psychike Elektry zdomi-
nowato wspomnienie ojca. Mysli ona
o Agamemnonie i przerazliwie za nim
teskni, wyswietlajagc na $cianie jego
zdjecie. Ta skomplikowana, ambiwa-
lentna posta¢ stworzona przez Lidie
Filipek wzbudza nieche¢ oraz wspot-
czucie. Jest wprawdzie nieszczesliwa,
a zarazem odpychajgca, dumna
i agresywna. Mowi o ojcu na prze-
mian z czufoscig i niechecia, drwiac
przy tym z patosu $mierci. W pew-
nym momencie staje na bacznos¢
przed zdjeciem Agamemnona i salu-
tuje mu groteskowym gestem. Elek-
tra czeka takze na ukochanego brata
Orestesa i planuje wspdlng zemste na
matce — osobie, ktérg wini za cate
zto. Dziewczyna nie analizuje jednak
sensownosci ani moralnych aspektéw
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przysziego czynu. Morderstwo staje
sie po prostu koniecznoscia, narzuco-
na jej przez nieuchronny los. Ubrana
na czarno (w dzinsy, krétka sukienke
i marynarke) rudowtosa, opryskliwa
dziewczyna miota si¢ wiec po pokoju
jak rozjuszony lew w ciasnej klatce.
Elektra mruczy, warczy i chichocze,
a po chwili popada w catkowitg apa-
tie, zwieszajac sie¢ bezwtadnie na
krzesle. Przy catej swej stabosci ona
wtasnie petni role mezczyzny w tym
domu, zastepujac nieobecnych. Elek-
tra to kobieta, ktorej psychike zdomi-
nowat pierwiastek meski, co sugeruje
jej zachowanie oraz androginiczny
stréj. Matka i siostra czujg przed nig
respekt, a jedynym godnym partne-
rem moze by¢ przybyly pod koniec
Orestes. Elektra szaleje i ptacze z ra-
dosci, widzac brata, ale wtasciwie nie
wie, jak okaza¢ mu serdecznos¢.
Przeciwienstwem antypatycznej
Elektry jest jasnowtosa Chryzotemis,
»piekniejsza siostra” — Malgorzata

Fot. Henryk Stobiecki__
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Osiej-Gadzina wystepujaca w jasnej
sukience i romantycznym szalu. Ona
wydaje sie ,najnormalniejsza”, bo
najblizsza  stereotypowi mtodej
dziewczyny — pragnie zatozy¢ rodzine
i mie¢ dzieci. Elektra okazuje Chryzo-
temis wyzszos$¢, pogardza nig, a po
chwili nazywa pieszczotliwie swoim
pieseczkiem. Siostry faczy wspoliny
los przedwczesnie dojrzatych mto-
dych kobiet, pozbawionych we wta-
snym domu praw przystugujacych
corkom kréla. Sg do siebie niezwykle
przywiazane, rowniez w sensie zmy-
stowym. W sugerowanym zwiazku
erotycznym siostr, Elektra petni oczy-
wiscie role partnera.

Klytajmestra znajduje si¢ w mocy
koszmaréw sennych, dreczy ja obraz
mordowanego meza. Krélowa Irminy
Babinskiej wydaje sie otepiafa, jakby
pijana swoim cierpieniem, ktérego
zrédtem sa raczej nieprzespane noce
i niepokdj niz wyrzuty sumienia. Ze
strachu wygnata Orestesa, cho¢ pod-

Lidia Filipek (Elektra), Irmina Babiriska (Klytajmestra)
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$wiadomie chce jego powrotu. Naj-
bardziej jednak pragnie uwolnienia
od zmér, dlatego jej przed$miertne
protesty sa malo przekonujace.
Zreszta rychta $mier¢ przepowiada
Klytajmestrze cérka. W wizji Elektry
matka staje sie koztem ofiarnym. Sta-
ry krélewski ptaszcz Klytajmestry,
uszyty ze skrawkow réznych futer,
petni tez funkcje skéry ofiarnego
zwierzecia. Elektra nie ma dla matki
litosci, cho¢ chyba zatuje, ze nie mo-
ze traktowac jej inaczej.

Problemy trzech kobiet powinien
rozwigza¢ Orestes — w tej roli An-
drzej Kepinski — ktéry przybywa nie-
spodziewanie, uznany juz za zmarte-
go i optakiwany. To osoba najbardziej
zréownowazona, ktéra wprowadza do
domu pozorne bezpieczenstwo. Fak-
tycznie jednak przynosi $mier¢, bo
niewidomy protagonista staje si¢ na-
rzedziem losu. Jak w dawnym teatrze
greckim, morderstwo odbywa sie za
sceng — jego znakiem jest struzka
krwi ptynaca z kranu w $cianie. Ale
inaczej niz w antycznych dramatach,
wspotczesni matkobdjcy nie maja
przed sobg przysztosci. Elektra umie-
ra nagle, podlewajac kwiaty na grobie
matki. Nie znajdzie ona miejsca
wséréd zywych, zwyczajnych ludzi.
Nie wiadomo, co spotka Orestesa
i Chryzotemis — zadnych Erynii, kla-
twy ani wyzwolenia. Pociag ze , stacji
Mykeny” bezpowrotnie odjechat.

Teatr im. Cypriana
Kamila Norwida

w Jeleniej Gérze, scena
studyjna: ELEKTRA
Hugona

von Hofmannsthala.
Przektad: Joanna
Kulmowa. Rezyseria:
Maija Kleczewska,
scenografia: Marta
Szepietowska, muzyka:
Pawet Kolenda.
Premiera 21 | 2001.
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