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ktérego cialo jest tylko odrzucanym
w koncu fatataszkiem. Trudno sie
do tego odrzucenia przygotowac, ale
skrycie przed sobg samym od dawna
si¢ o tym marzy.

Wszystko to nie jest jednak wytgcz-
nie domeng cieni umartych. Kondycja
Eurydyki wcigz pamietajacej, jak sie
zylo, i Orfeusza za zycia odwiedzajg-
cego zaSwiaty — zawieszenie pomiedzy
zyciem a $miercig, przywigzaniem do
ciala i pozbywaniem sig¢ go — w pew-
nym sensie dotyczy wszystkich, kté-

rzy kiedy$ umrg i ktérzy majg ciala.

By¢ moze, ponure monologi snujgcyc
sie po scenie postaci to glosy nie
umartych, a pogrzebanych za zycia,
albo inaczej — tych, ktorzy bardziej
niz inni czuja, ze kazde zycie jest po
prostu pewng forma umierania.

W Cieniach ujmuje przede wszyst-
kim dobrze dostosowana do tematu,
logicznie zbudowana koncepcja spek-
taklu. Eurydyki i Orfeuszéw odcina
od widowni granica réwnie nieprze-
kraczalna jak dot, ktéry Odyseusz
wykopal miedzy sobg a cieniami
umartych. Budowana przez caly spek-
takl atmosfera podgladania innych
zostaje pieknie zburzona w finale,
kiedy wewnatrz sceny gasng Swiatla,
a publiczno$¢ widzi w jej §cianach
wiasne odbicie. Wpatrywanie sig
w innych okazuje si¢ w rzeczywisto-
§ci wpatrywaniem sie w siebie, dla
ktérego inni byli tylko pretekstem.
Obrazy kompulsywnego przebierania
sie w coraz to nowe stroje sa rownie
celnym chwytem. Z jednej strony
pokazuja, jak ludzie-cienie stopniowo
pozbywaja sie¢ swoich przyzwyczajen,
tozsamosci i cielesnosci, a z drugiej
- stawiajg publiczno$¢ w roli podgla-
daczy w przebieralni, naruszajacych
cudza prywatnoéé. Swietnym pomy-
stem bylo wykorzystanie potencjatu
zespolu Hey — charyzma Nosowskiej
i muzyka Pawla Krawczyka to klu-
czowe sktadniki nadajgce charakter
scenicznemu Hadesowi.

W Cieniach mozna tez jednak
znalez¢ kilka powaznych wad.
Poczatkowe partie przedstawie-
nia, w ktérych Eurydyka-szafiarka
opowiada o swoich sposobach na
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zmiane imageu, Eurydyka na diecie
moéwi o tym, co je, a czego nie je,
a Eurydyka-gwiazda metalu udaje
Nergala, sg zabawne, ale jednak dos¢
plytkie — to malo odkrywcza (choé
sprawnie zrealizowana) satyra na
trendy AD 2014, ktérej poswieco-
no stanowczo za duzo czasu. Zle
wypadajg tez sceny silnie emocjo-
nalne, ktére zwykle sg specjalnoscig
Kleczewskiej. Popadajgca w histerig
bohaterka Aleksandry Pisuli, Joanna
Drozda opisujaca w spazmatycznych
szeptach rozszarpane ciato Orfeusza,
Piotr Stramowski pokrzykujacy jako
Ike na bezbronng Tine Turner — to
pokazy $§wietnej techniki aktorskiej,
ale czuje sie tez, ze to przede wszyst-
kim technika, wykorzystywana przez
rezyserke niemal doktadnie tak samo
jak w jej wczesniejszych spektaklach.
Wszystko to sprawia, ze, chociaz
Cienie to bardzo ciekawy spektakl,
to daleko mu do Podrézy zimowej,
bodaj najlepszego przedstawienia
Kleczewskiej, zrealizowanego z pra-
wie tym samym zespolem aktorskim.
Ale, w sumie — warto, stanowczo
warto. Cho¢by ze wzgledu na jedng
z koncowych scen, w ktérej cienie
zdaja sobie wreszcie sprawe z tego,
czym sg, ale zamiast — jak umarli
Homera - schodzi¢ si¢ na granice
$wiata zywych, by napic sie krwi,
zaczynajq jezdzi¢ po przemienionej
w lodowisko scenie na tyzwach,
w korowodzie taczacym smutek poze-
gnania z cialem i rado$¢ uwolnienia
si¢ od niego. To punkt dojscia procesu
umierania: nie trzeba juz pi¢ cudzej
krwi i przypominac sobie o wlasnym
ciele, nie trzeba juz szuka¢ publicz-
noéci wéréd zywych patrzgcych
z drugiej strony Styksu. Nie trzeba
przymierza¢ nowych ubran — w prze-
bieralni mozna wreszcie zgasi¢ Swia-
tlo. Na drogg, ktéra prowadzi do tego
celu, weszlismy w chwili poczecia.
Patrzac na spokojny, bolesny, pogodzo-
ny ze sobg taniec $mierci w Cieniach,
trudno zaakceptowac takg smutng
wersje apokatastazy; jeszcze trudniej
ja odrzucic. B

EWA FITA

NOWE
ZYCIE
KINA

TR Warszawa
na podstawie scenariusza Johna
Cassavetesa Opening Night

DRUGA KOBIETA

rezyseria: Grzegorz Jarzyna, adaptacja
tekstu i scenariusz: Grzegorz Jarzyna

i Anna Nykowska, scenografia: Chasper
Bertschinger, kostiumy: Anna
Nykowska, muzyka: Jacek Grudzien,
rezyseria

dzwieku: Dominika Kotarba i Piotr
Dominski, rezyseria §wiatta: Felice
Ross, wideoprojekcja:

Bartek Macias,

premiera: 24, 25 kwietnia 2014

kcja Drugiej kobiety, spek-
taklu Grzegorza Jarzyny
opartego na filmie Johna
Cassavatesa Opening
Night, rozgrywa sie na dwéch plaszczy-
znach. Mamy tu do czynienia z teatrem
w teatrze (w Opening Night z teatrem

w filmie). ,Zycie realne” przenika sie ze
spektaklem. Sceny obu rzeczywistosci
mieszajg sie, ale widz raczej nie miewa
problemu z przypisywaniem ich do
wlasciwej plaszczyzny. Aktorzy wcielajg
sie¢ w podwdjne role: odtwércow i gra-
nych przez nich postaci. Jarzyna nadat
niektérym postaciom imiona grajacych
ich aktoréw, co zapewne miato jesz-
cze bardziej zaburzy¢ granice miedzy
fikcja a tym, co dzieje sig naprawde

(i tak Adam Woronowicz gra aktora
Adama, Roman Gancarczyk — rezysera
Romana, Rafal Mackowiak — dyrektora
teatru Rafata, Dawid Ogrodnik - aktora
Dawida, Sebastian Pawlak — garde-
robianego Sebastiana, a Jan Dravnel

- inspicjenta Janka). Takie posunigcie
nadalo tez opowiadanej historii walor
komediowy — publiczno$¢ mogta doszu-
kiwac sie w pokazywanych na scenie
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przygotowaniach do premiery inspiracji
prawdziwym zyciem w TR.

Adaptacja Grzegorza Jarzyny jest
wierna oryginatowi. Rezyser dokonat
niewielkich zmian: niektére sceny

zostaly rozbudowane, inne dopisane,

jeszcze inne zmienily chronologie.

Zaden z tych zabiegéw nie odbit sie

jednak w istotny sposéb na fabule

i nie zmienit senséw. Podobienstwa

filmu i warszawskiego spektaklu sg —

w warstwie fabularnej — uderzajgce.

Niektore sceny i kwestie wypowiadane

przez aktoréw wydaja sie¢ wrecz kalka

filmowych pierwowzoréw. Mimo to

nie mozna zarzucic Jarzynie i wspol-

odpowiedzialnej za scenariusz Annie

Nykowskiej wtérnosci czy braku inwen-

cji. Dokonali bardzo trudnej rzeczy

- znalezli sposdéb, aby przenies¢ zreali-

zowang z duzym rozmachem produkcje

na sceng i przy tym niczego jej nie ujac.
Akcja Drugiej kobiety rozgrywa sie

w srodowisku aktoréw teatralnych,

ktorzy wilasnie rozpoczynajg przygo-

towania do premiery. Gléwng postacia

jest Wiktoria Gordon (Danuta Stenka) —
wielka, cho¢ nieco zmanierowana i apo-
dyktyczna gwiazda, ktéra nie potrafi
uporzagdkowaé swojego zycia prywatne-
go. Poznajemy jg w dramatycznej chwi-

li, kiedy wychodzac z teatru podczas
ulewy, staje si¢ Swiadkiem wypadku,
w ktérym ginie jej neurotyczna fanka.
To wydarzenie odbija si¢ na zyciu
Wiktorii i jej pracy. Kobieta, nie mogac
si¢ pogodzi¢ ze Smiercig dziewczyny (a
moze nawet czujgc sie za nig odpowie-
dzialna), popada w obsesje. Od tej pory
duch Talii (Justyna Wasilewska) powra-
ca do Wiktorii i coraz bardziej na nig
wplywa. Smier¢ dziewczyny zmusza
aktorke do konfrontacji z wlasnym prze-
mijaniem. Niezgoda na nadchodzgcg
staro$¢ uniemozliwia Wiktorii zaanga-
zowanie w rolg kobiety w wieku klimak-
teryjnym. Zwigzane z tym zachowania
pogarszaja jej relacje ze wspotpracowni-
kami i obnazajg wszystkie zadawnione
animozje.

Danuta Stenka jest niezwykle prze-
konujaca. Skupia i utrzymuje na sobie

uwage widza. Jej Wiktoria jest kwin-
tesencja kobiecosci - to osoba, ktora,
nawet pijac alkohol prosto z butelki

i odpalajac jednego papierosa od dru-
giego, jest eteryczna i elegancka. Tym
bardziej widoczne sa jej problemy
emocjonalne, zmiany nastrojéw, nagte
wybuchy i rozkojarzenie. Finatowa
scena, w ktérej Wiktoria w konicu
akceptuje wlasny wiek, jest kluczowa.
Dotychczas, grajac teatr w teatrze, akto-
rzy ignorowali publiczno$¢; w trakcie
inscenizowanych préb kierowali sig
nawet w drugg strone — sugerujac tym
samym, Ze rzeczywista widownia jest
czedcig zaplecza teatralnego. Dopiero
w finale, kiedy Rafat wychodzi zza
opuszczonej kurtyny, aby poinformo-
wac czekajgcg na premierowy spektakl
publicznosé o chwilowych problemach
i zapowiedzie¢ rozpoczecie spekta-
klu, widzowie Drugiej kobiety zostaja
wciggnieci w akcje sceniczng i staja
sig na chwilg publicznoécig teatru nie
Grzegorza Jarzyny, ale Romana. Kurtyna
sig rozsuwa, na sceng wchodzi Stenka.
Aktorka pokazuje ogromne emocje - jej
postac, niejako dotykajac dna, przezy-
wa swoistg katharsis. Epizod sprawia
wrazenie po czeéci improwizowane-
go — aktorka zwraca sig do publicz-
nosci w imieniu wlasnym i postaci
rownocze$nie. Méwi o swoim wieku,

o przemijajacym czasie, wizerunku,
jaki do niej przylgnal i o uciekajgcej
mlodosci. W przypadku Wiktorii, ktérej
przemijanie uniemozliwiato normalne
funkcjonowanie w sferze prywatne;j

i zawodowej, taki oczyszczajacy mono-
log jest szansg na nowy start; w przy-
padku Stenki - potwierdzeniem, ze jako
aktorka jest odwazniejsza i bardziej
$wiadoma swojej warto$ci niz grana
przez nig postac.

Narracja w Drugiej kobiecie jest
prowadzona w bardzo ,filmowy” spo-
sob. Poszczeg6lne sceny przenosza
publiczno$¢ w coraz to inne miejsca
i okolicznosci. Akcja toczy sie szybko
i sktada sie z serii epizodéw. Ten sam
fragment sceny jest salg préb, poko-
jem hotelowym, holem, mieszkaniem,
teatralng sceng... W tym celu twércy
maksymalnie wykorzystali przestrzen
sceniczng. Przestrzen gry ograniczaja
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drewniane plyty, majgce odzwiercie-
dlac¢ teatralne zaplecze, a takze dzielgce
sceng i pozwalajace na zaaranzowanie
kolejnych pomieszczen. Zdarza sie wigc,
ze w tym samym momencie obserwuje-
my garderobe Wiktorii (z prawej strony
sceny) i sale préb (na srodku). W glebi
widzimy ogromne pélprzezroczyste
drzwi, ktére raz prowadzg na ulice,
a innym razem do hotelowej tazien-
ki. W poczatkowej scenie to za nimi
widzimy ttum fanéw czekajgcych na
Wiktorie, i to za nimi znika na chwilg
przed $miercig Talia. Na szybkg zmiang
dekoracji pozwala chwilowe wyga-
szenie Swiatel i przeniesienie akcji do
innego pomieszczenia. Dla Wiktorii
szczegblne znaczenie ma garderoba
i ogromne lustro, w ktérym sie przegla-
da, a tym samym mierzy si¢ z wlasnym
wja”. W zaleznosci od kata widzenia
i odleglosci, lustro w r6znym stopniu
deformuje ciato aktorki. ,Filmowos§¢”
spektaklu ujawnia sie réwniez w war-
stwie akustycznej. Nagrane odglosy
ulicy, wypadku czy ulewy kojarzg sie
z filmowymi odpowiednikami poszcze-
golnych scen. W ten sposéb twércy
pokonywali tez ograniczenia prze-
strzenne i scenograficzne — nie zmienia-
jac dekoracji, przenosili widza z hotelu
na ruchliwy chodnik.

Druga kobieta to juz trzeci spek-
takl Jarzyny inspirowany kinem (po
Uroczystosci i T.E.O.R.E.M.A.T). Wybor
tematu wydaje sie nieprzypadkowy —
widzowie kilkakrotnie styszg ze sceny,
ze spektakl, nad ktérym pracujg postaci,
jest niezwykle wazny dla dyrektora i dla
teatru oraz ze od powodzenia premiery
zalezy ,by¢ albo nie by¢” tej instytuciji.
Jezeli przypomnimy sobie, ze przez
ostatnie dwa lata TR Warszawa walczyt
o $rodki i siedzibe, takie deklaracje
nabierajg nowego znaczenia. Jarzyna
zrobil przedstawienie nie tylko o upty-
wajgcym czasie i problemach z jego
zaakceptowaniem. Zrobil tez przedsta-
wienie o teatrze, ktéry w dobie kapitali-
zmu musi walczy¢ o byt. <]




