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,Cosi fan tutte” Mozarta wedtug Grzegorza Jarzyny.
Opera to dzi$ gtownie pole gry wyobrazni rezyserskiej.

Do Opery Narodowej wracit wiasnie Willy Decker jako rezyser
premiery ,Don Carlo” Verdiego, w tym sezonie pojawi sie
tez po raz pierwszy Christoph Marthaler. Pomatu poznajemy
czotowych rezyseréw operowych swiata.

DoRoOTA SZWARCMAN

asz teatr jest do$¢ tradycyj-
ny w poréwnaniu ze scenami
niemieckimi czy austriackimi
— wiele granych tam spektakli
zapewne u nas by nie przeszto. By¢ moze
dlatego Krzysztof Warlikowski rezyse-
rowal opery w Paryzu (péki rzadzit tam
Gérard Mortier), Madrycie (dokad Mor-
tier sie przeniést), Monachium, Berlinie,
aostatnio Brukseli, aunasrzadko (,Woz-
zeck” Albana Berga, premiera w 2006 r.,
spektakl byl grywany do 2009 r.).

Bo powiedzmy szczerze: czy podobal-
by si¢ w Polsce np. ,Eugeniusz Oniegin”
wystylizowany na dramat homoero-
tyczny inspirowany filmem ,Tajemnica
Brokeback Mountain”, gdzie zamiast
pojedynku Oniegina z Leniskim jest
toze, na ktérym obydwaj §pig? Oniegin
zabija Leriskiego (w ktérym jest zako-

chany i dlatego nie moze by¢ z Tatiana),
bo mu sie co$ przysnilo, a potem nad
tym t6zkiem defiluje w rytm poloneza
cala parada kowbojéw o nagich tor-
sach. Tak Warlikowski pokazat dzieto
Czajkowskiego w Bayerische Staatsoper
w Monachium, co spotkato si¢ zaré6wno
z oburzonym buczeniem, jak z entuzja-
stycznym tupaniem.

Wtlasnie w Niemczech powstal ter-
min, ktéry wcigz zachowuje niemieckie
brzmienie: Regietheater; ztosliwi twier-
dza, ze wzielo sie to stad, iz tamtejsze
teatry dzieki panstwowym dotacjom
nie muszg liczy¢ si¢ z upodobania-
mi publicznosci.

Rezyser moze wszystko

Termin ten oznacza bezwzgledne rza-
dy rezysera w teatrze, ktére w operze
pojawily sie zresztg z pewnym op6z-
nieniem. Rezyser moze dzi$ wszystko:
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przenie$¢ dzielo, umiejscowione przez
autora w okreslonym miejscu i czasie,
na Ksiezyc, do szpitala psychiatryczne-
go, domu publicznego; dwa wieki wstecz
albo trzy do przodu (najpopularniejsze
jest uwspotczesnianie). Moze dopisy-
waé nowe watki, niemajace nic wspol-
nego z dzielem, i na nich koncentrowaé
uwage widza. Moze nawet wciela¢ inng
muzyke do danej opery, jak zrobit to War-
likowski, wlaczajac popowa piosenke Ne-
ila Sedaki z lat 60. do ,Medei” Luigiego
Cherubiniego (Bruksela, a ostatnio Pa-
ryz), albo jak to niegdy$ zrobit Grzegorz
Jarzyna w poznanskim Teatrze Wielkim
z ,Cosi fan tutte” Mozarta, wpuszczajgc
tam piosenke Boney M. Pisaniem librett
na nowo zajmujg sie tzw. dramaturdzy
- zawdd dzi$§ modny.

OczywiScie pojawiajg sie jeszcze w te-
atrach operowych wystawienia bardziej
zgodne z autentykiem, nawet do$¢ pie-
czolowicie odwzorowane. Sg miejsca,
ktére uwazane sg za bastiony tradycjona-
lizmu - takim jest nowojorska Metropoli-
tan Opera, moskiewski Bolszoj, londyni-
ska Covent Garden. Bardziej tradycyjne
spektakle lubiane sg i we Wtoszech, o0j-
czyzZnie opery.

W Warszawie bywa jeszcze przypo-
minana (i bedzie tez w czerwcu z okazji
Roku Verdiego) realizacja ,Rigoletta”,
ktéra stworzyt u nas 15 lat temu Gil-
bert Deflo z dekoratorskim przepychem
wnetrz. Nawet pokazany niedawno u nas
wspolczesny niewypat, ,Senso” wloskie-
go kompozytora i dyrektora oper Marca
Tutino, zrealizowany zostat w realistycz-
nych patacowych dekoracjach. Ale gdyby
w ten spos6b wystawia¢ wszystko, byto-
by nudno.

Gléwne jednak chwyty z gatunku Regie-
theater sa juz do b6lu banalne, i to od lat.
Do tego stopnia, ze doczekaly sie szyder-
czych komentarzy w Internecie: formu-
fowane sg listy srodkéw stosowanych
w tego typu przedstawieniach, przede
wszystkim na gruncie niemieckim.

Kilka z tych punktéw trafilo nawet
do Wikipedii: zasada przeniesienia ak-
cji w czasy bardziej wspo6tczesne (moze
byc¢ tez rezim totalitarny), skupienia sie
na opresyjno$ci wynikajacej z rasy, klasy
czy plci, abstrakcyjne dekoracje, pod-
kreslenie roli seksu (zwykle sprowadza-
jace sie do estetyki burdelowej; czeste sg
aluzje homoseksualne) czy tez pomie-
szanie strojow z réznych epok. Doda¢é
do tego mozna elementy przemocy oraz
aluzje polityczne i spoteczne, czesto
do niedawnych wydarzen, co dodatko-
wo wystawia spektakl na ryzyko szybkiej
dezaktualizacji (np. David Alden pod
koniec lat 80. w Los Angeles przenidst
»Wozzecka” do Wietnamu, a Martin
Kus$ej wystawiajac pare lat temu w Mo-
nachium ,Rusatke” Dvordka, nawigzat
do historii Nataschy Kampusch).



Dziwki, Myszka Miki

1 garnitury

Trudno juz porazkolejny ogladaé na sce-
nie te same biate tapczany, wnetrza biuro-
we, dyskoteki, sterylne tazienki, baseny,
projekcje w tle, zwlaszcza z zastosowaniem
kamer filmujacych na biezaco fragment
sceny. Nuda ogarnia, gdy widzi sie wcigz
te same postacie dziwek, Myszek Miki,
mezczyzn w korporacyjnych garniturach
czy skorzanych kurtkach. Irytacje wzbudza
idiotyzm niektérych pomystéw, jak np. lan-
sowanego ostatnio na festiwalu w Salzbur-
guiwaznych scenach europejskich Clausa
Gutha, ktéry wystawiajac w Wiedniu sce-
niczng wersje ,Mesjasza” Haendla, ubrat
arie ,How beautiful are the feet” (Jak piek-
ne sg stopy postarica przynoszacego dobrg
nowine) w scene t6zkowa, w ktérej kobie-
ta piesci stopy mezczyzny w stylu ,a czyja
to nozia, czyja”.

W 2011 r. na Festiwalu Wagnerowskim
w Bayreuth, gdzie rzadza teraz prawnucz-
ki kompozytora Katharina i Eva i z entu-
zjazmem wprowadzajg najbardziej pro-
wokacyjna wersje Regietheater (Katharina
sama jako rezyserka jest przedstawicielkg
tej szkoly), Sebastian Baumgarten - wybu-
czany zresztg za to bezlito$nie — umiescit
»Tannh&dusera” w fabryce biogazu, a poka-
zujac grote Wenus, nawigzatl do , Planety
matp” (nie pierwsze to takie nawigza-
nie w operze: w monachijskiej realizacji
»Rigoletta” nasz Piotr Beczala musiat
wystapi¢ jako ksigze Mantui w wer-
sji szympansiej).

W poréwnaniu z tymi pomystami
marksistowski ,Ring” Patrice’a Chéreau
z lat 70. byt niewinng zabawka. Nie mé6-
wigc o dziatalnosci stryja Kathariny i Evy,
Wielanda Wagnera, ktéry pierwszy zaczat
wystawia¢ Wagnera w pustych, abstrak-
cyjnych przestrzeniach, by go odczarowac
z nazistowskich konotacji.

A przeciez Regietheater spowodowat
tez pozytywny ferment: otworzyt droge
spektaklom wizjonerskim, wkraczajgcym
w niedopowiedzenia, czasem urzekajg-
cym strong obrazowa. Nawet elementy,
ktére pozornie musza wzbudzac protest,
moga fascynowaé. W latach 80. sensacje
wzbudzit Amerykanin Peter Sellars, gdy
wystawil opery Mozarta z tzw. trylogii Da
Ponte, przenoszac je do Nowego Jorku.

Najbardziej kultowy ,Don Giovanni”
rozgrywal sie w nowojorskim Harlemie
(bohatera i Leporella grali czarnoskoérzy
blizniacy, rzecz dziata sie¢ w §rodowi-
sku przestepcéw i narkomanéw), ,Cosi
fan tutte” pokazana zostata jako obiad
na Cape Cod, ,Wesele Figara” rozgrywato
sie wluksusowym apartamencie w Trump
Tower. Z czasem jednak w klasyce jego po-
mysly staly sie banalne i dzi$ ceniony jest
bardziej za rezyserie dziet wspoétczesnych.

David i Christopher Aldenowie, réwniez
Amerykanie, bracia bliZniacy, to kolejne

kazdy troche inny, przedstawienia w bar-
dzo ré6znym stylu, czasem dos¢ agre-
sywne. Jednak pokazywana u nas ,Katia
Kabanowa” Leo$a Janacka (David Alden,
w koprodukcji z English National Ope-
ra) byla przejmujacym obrazem w nieco
abstrakcyjnych dekoracjach zbudowa-
nych z drewnianych desek; krzywa po-
wierzchnia sceny i pochyle §ciany wzma-
galy napiecie.

Glebie i lanie wody

Projekcje filmowe na scenie nie muszg
by¢ banalne. Wspaniale w Operze Naro-
dowej wykorzystata je Barbara Wysocka
w ,Zagladzie domu Usheréw” Philipa
Glassa, jak réwniez w kolejnej swojej reali-
zacji w cyklu Terytoria, ,Medeamaterial”
Pascala Dusapina; w kazdym wypadku byt
to Srodek do podkreslenia wieloptaszczy-
znowosci akcji.

Wrecz koncertowo zastosowala pro-
jekcje Katie Mitchell w monumentalnym
spektaklu Luigiego Nono ,Al gran sole
carico d’amore” wystawionym najpierw
w Salzburgu, péZniej w berlifiskiej elek-
trowni Kraftwerk Mitte przez tamtejszg
Staatsoper — bez nich nie datoby sie po-
kaza¢ kilku przeplatajacych sie watkow.

Banalny basen mogt stac sie¢ podstawg
pieknej wizji, jak w ,,Rusalce” zrealizowa-
nej przez Kanadyjczyka Roberta Carsena
10 lat temu w Operze Paryskiej; po tym
kultowym spektaklu rozmnozyty si¢ ba-
seny w operach, a i cala scena bywata ska-
pana w wodzie. Epidemia trafita i do nas,
by wspomnie¢ , Kochankéw z Valldemo-
sy” Marty Ptaszyniskiej w rezyserii Toma-
sza Koniny, ,Eugeniusza Oniegina” zre-
alizowanego przez Michata Znanieckiego
czy wreszcie Wagnerowskiego , Latajacego
Holendra” w interpretacji Mariusza Tre-
linskiego. Nader czesto niewiele z tego wy-
nika poza przezigbieniem artystéw zmu-
szonych do paradowania w kaloszach.

W Paryzu bywa réznie, po dyrekcji Mor-
tiera bardziej holduje sie tradycji, ale za-
wsze pomystowo wystawia sie¢ np. opery
barokowe. Nawet w tak sprzyjajacym tra-
dycji o§rodku, jak londyniska Covent Gar-
den, mozna obejrze¢ np. pelne uroku, ale
dalekie od dostownosci spektakle France-
ski Zambello. Pojawiajace si¢ w catej Eu-
ropie szalone spektakle katalonskiej grupy
La Fura dels Baus (w Warszawie podziwia-
liSmy jej ,kosmiczng” realizacje ,Trojan”
Berlioza) odjezdzaja daleko od $wiata
realnego i tym bardziej fascynujg. Nietu-
zinkowe bywaty wizje operowe rezyseréw
filmowych, od Wernera Herzoga po Julie
Taymor i Anthony’ego Minghelle.

Czy spektakl porwie widza mimo kon-
trowersji, czy tez stanie si¢ zenujgcym
obrazem rezyserskiej pychy lub niemo-
cy twoérczej, zalezy wylacznie od talentu
iod tego, czy rezyser ma rzeczywiscie co$§
do powiedzenia. =

Swiatla na tym firmamencie. Nieréwni, J
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